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Saggiare corpi, produrre immagini

di Francesco Faeta

Pierre Bourdieu

UNARTE MEDIA
SAGGIO SUGLI USI SOCIALI
DELLA FOTOGRAFIA
ed. orig. 1965, trad. dal francese
e prefazione di Milly Buonanno,
1p.372,€24,

Meltems, Milano 2018
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stata un'iniziativa opportuna
uella della casa editrice Mel-

temi di riproporre al lettore I'im-
portante quanto oggi difficilmente
reperibile studio, ideato ¢ diretro da
Pierre Bourdieu, dedicato agli usi e
alle funzioni sociali della fotografia
nel contesto francese
della seconda meth del
secolo scorso, portato
avanti con la brillante
collaborazione di un
nutrito stuolo di illuseri
collaboratori, tradortto,
curato e prefato da Milly
Buonanno, che aesso de-
dica da rempo attenzio-
ne. Si tratta di un testo
poco noto ai pili giovani
studiosi, poco citato, re-
lativamente poco messo
in relazione con il piti vasto interesse
del sociologo per la fotografia, poco
meditato in rapporto alla sua rifles-
sione complessiva. Se ¢ vero, tutta-
via, che la fotografia, anche nei suoi
attuali sviluppi e nelle sue attuali de-
rive digitali, ¢ uno dei fenomeni cul-
turali e sociali 7ain stream dei nostri
anni, ¢ dunque vero che il libro di
Bourdieu pué considerarsi uno dei
testi chiave del Novecento, capace
di estendere la sua influenza anche
nella pitt prossima contemporaneita.

Si deve al libro il disancoramento
del mezzo dalla chiusa prospettiva
storico-artistica e storico-fotogra-
fica, il suo ancoraggio al dominio
delle scienze sociali. “La pratica della
forografia e il significato dell'imma-
gine fotografica possono e devono
costituire oggetto di studio per la
sociologia?”. Si tratta di un interro-
gativo (retorico), che nessuno aveva
posto in modo cosi lucido nel 1965,
data di pubblicazione dellopera
in Francia. Un interrogativo che
concorre a decostruire le anguste
certezze con cui si era solitamente
guardato all'immagine fotografica e
che la proictea nel vivo della relazio-
ne sociale, delle dinamiche di inter-
relazione, della dimensione politica.
Tutte le narrazioni della forografia
che sono seguite, quelle di orienta-
mento storico-sociale ¢ psicologi»
co-sociale, semiotico-prammatico,
antropologico, sociologico, sono
partite dalle intuizioni di Bourdieu
e dei suoi collaboratori. E quel che
& ancor pill significativo ¢ che il ra-
dicamento nel contesto sociale della
fotografia non riguarda il suo sfon-
do (come succedera, ad esempio, nei
pitt tardi studi di Gistle Freund o di
Susan Sontag), ma la sua concreta
“oggettualitd’, osservata nella trama
delle relazioni quoridiane, della ce-
rimonialita, della vita familiare. Un
rimettere a camminare la fotografia
sui piedi, dopo tanti anni di deam-
bulazione sulla testa, per riprendere
liberamente la nota merafora feuer-
bachiana.

E le intuizioni di Bourdieu non
hanno avuto soltanto la funzione
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di schiudere, alla meta degli anni
sessanta, un campo di studi multidi-
sciplinare centrato sull'idea della fo-
tografia come oggetto, per cosi dire,
transizionale (nel senso winnicot-
tano del termine), come strumento
dialogico, come mezzo di interazio-
ne sociale, ma orientano ancor oggi
gli approcci pitt avvertiti all'imma-
gine. Si pensi, a esempio, all'elabo-
razione della nozione di realismo
ingenuo; all'isomorfismo che lega
l'idea di obiettivita fotografica con
le pitt complessive definizioni sociali
dellobbiettivith e con le sue regole
di traduzione politica; alla ridefini-
zione del concetto di estetica che la
fotograﬁa propizia, con
il suo ancoramento alle
funzioni sociali, in netta
opposizione rispetto agli
assunti kantiani; allop-
zione metodologica ed
cpistemologica centrata
sullassunto che “lo stu-
dio della prarica della fo-
tografia e del significato
dellimmagine  fotogra-
fica (costituisca) un'oc-
casione privilegiata per
sperimentare un metodo
originale tendente a cogliere in una

comprensione totale le regolarita -

delle condotte ¢ lesperienza vissuta
di esse”. Temi che sono oggi centra-
li negli studi sulla fotografia, e che
sono divenuti costitutivi di un'idea
non elementare di riflessivitd, parti-
colarmente nelle scienze sociali, ma,
anche neglistudi visuali, nella critica
e nella storia dellarte.

Unarte media deve essere posto in
relazione con l'interesse pitt generale
che Bourdieu ebbe per la fotografiae
con la pratica che ne fece, oltre che
con alcuni aspetti della sua riflessio-
ne complessiva. Adopero la foro-
grafia nelle sue inchieste di terreno,
sia in Algeria, sia in Francia ( per
un saggio delle immagini algerine
si veda Pierre Bourdieu, In Algeria.
Immagini dello sradicamento, Ca-
rocci, 2012). Queste forografie, in se
stesse e nella loro relazione con il te-
sto (adoperate, come sono state, pex
accompagnare e sostenere la scrittu-
ra di alcuni saggi, Travail et travail-
leurs en Algérie, Mouton, 1963 — ad
esempio), additano il problema della
funzione dell'immagine nella co-
struzione del sapere scientifico ¢, in
prospettiva pilt ampia, della qualita
visiva della conoscenza nellambito
delle scienze sociali, dell'cidesis in
rapporto al pensiero. Al di la delle
minute circostanze evenemenziali
in esse presenti, le forografie descri-
vono il livello delle pratiche sociali.
Dell'interazione, cioe, di alcuni
attori, individuati attraverso levi-
denza della loro posizione sociale,
con aleri attori. Ma anche dell'inte-
razione degli attori, nel loro com-
plesso, con il ricercatore-osservatore.
Ci pongono in contatto, insomma,
non con realed, pitt 0 meno oggetti-
vamente descritte, ma con sistemi di
relazione tra segmenti giustapposti
o contrapposti della realtd, secondo
quella teoria relazionale delle scien-
ze sociali teorizzata e praticata dallo
studioso, benché da lui considerata,
per sé stesso e soprattutto per altri
sociologi coevi, problematica. “Biso-
gna pensare in maniera relazionale”
dichiarava in uno dei suoi colloqui

con Laic Wacquant “Per
la veritd ¢ pit facile pen-
sare in termini di realta
che in qualche modo
si possano toccare con
mano (...) che in termini
di relazioni. E piu facile
per esempio pensare la
differenziazione sociale
sotto forma di gruppi
definiti come popola-
zioni, con la nozione
di classe, o anche sotto
forma di antagonismi tra
questi gruppi, che sotto
la forma di uno spazio di
relazioni”. Le fotografic
costituiscono una trac-
cia del campo relazio-
nale che la sociologia di k-
Bourdieu postula. Co-

stituiscono il segno pit
visibile di quella strategia l
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empirica di conoscenza
che segna cio che lo stes-
so sociologo chiama la conversione
(dalla filosofia alle scienze sociali e,
in particolare alletnografia — non
allenologia — e alla sociologia).
Queste immagini evidenziano la
postura dellosservatore nell'ambito
delle pratiche etnografiche, e delle
scritture che ne derivano, e rappre-
sentano strumenti indispensabili per
la comprensione dei rapporti di ri-
flessivita nelle scienze sociali (per lo
meno di quella riflessivita cui Bou-
rdieu sentiva di aderire). “La socio-
logia della sociologia che sostengo io
"val la pena di ricordare questo passo
“non ¢ per niente un ritorno intimi-
sta e compiaciuto sulla persona pri-

vata del sociologo, ¢ nemmeno una
ricerca dello Zeitgeist intelletruale
che ispira il suo lavoro. (...) Non
mi riconosco (...) nella ‘riflessivita’
intesa come sorta di osservazione
dellosservatore, oggi di moda (...).
Se diventa fine a se stessa, questa
sorta di denuncia (...) si colloca esat-
tamente allopposto di una scienza
sociale autenticamente riflessiva”
Una forografia che visualizza le
strategic relazionali di una scienza
“autenticamente” riflessiva; a par-
tire dalla concreta traccia somatica
che s'inscrive nel campo sociale. “La
fotografia come I'ha messa in prati-
ca Pierre Bourdieu’, ricorda André
Ducret “consiste nel saggiare corpi,

posizioni, attitudini somatiche. Ma
corpi in situazione sociale, al lavoro,
sulla strada, durante una pausa, don-
ne al lavoro, uomini nei bar. Corpi
che mostrano le loro eta, nobili ve-
gliardi, bambini che ridono, adole-
scenti che posano”. Un suggerimen-
to al lettore: affiancare alla letrura
di questo libro un’indagine sulle
fotografie di Bourdicu, #rait d'union
tra la sua riflessione sul mezzo, la sua
visione epistemologica, la complessi-
ta stessa del suo lavoro di sociologo.
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F. Facta insegna antropologia visiva
all Universiva La Sapienza di Roma

Ritaglio

stampa ad wuso

esclusivo

del destinatario,

non

riproducibile.

120634

Codice abbonamento:




