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Dai fotoracconti di Zavattini alla condanna comunista, passando per «Sogno», «Bolero», «Famiglia
Cristiana»: Silvana Turzio studia la parabola storica di un genere popolare nato nel dopoguerra,
che raggiunse il suo culmine negli anni ‘50 e '60: Metamorfosi delle storie lacrimevoli, da Meltemi

Grand Hotel
alfabetizza

0 corrompe?

di SILVIA MAZZUCCHELLI

os’e un fotoromanzo?
Un perfetto congegno
narrativo, degno delle
piu sofisticate teorie
narratologiche, olasce-
nografiaa tinte edulco-
rate entro cui immer-
gersi per vivere passio-
niimpossibili? Silvana Turzio lo
racconta nel saggio Il fotoro-
manzo Metamorfosi delle storiela-
crimevoli (Meltemi, pp. 214, €
24,00), dopoavergia esploratoil
terreno in occasione della mo-
stra Fotoromanzo e poi..., al festi-
val Fotografia Europea 2018 di
Reggio Emilia.
Le parole che Michel de Cer-

teau dedica alla lettura ne L'in-
venzione del quotidiano, costitui-
scono la premessa metodologi-
ca attraverso cui comprendere
il successo del fotoromanzo.
Egli afferma che il lettore, din-
nanzi a un testo, non si limita a
leggerlo passivamente, ma gio-
ca d’astuzia: & «un Robinson in
un’isola da scoprire». E come
esempio cita proprio «Nous
Deux», copia fedele di «Grand
Hotel», esportato in Francia nel
1947 da Cino Del Duca, che lo
avevaideato conifratelli Dome-
nico e Alceo.

Una lezione simile 'hanno
appresa anche le lettrici di foto-

romanzi, ma non tanto da Ro-
binson Crusoe, quanto da Em-
ma Bovary, cresciuta a colpi di
romanzi rosa e morta suicida
per aver desiderato un orizzon-
te meno ordinario di quelloche,
suo malgrado, si era scelta. Il fo-
toromanzopud dunque diventa-
reilveicolo perindicare la possi-
bilita di un cambiamento cultu-
rale; a tale proposito il fenome-
no delle «cinquanta sfumature»
potrebbe suggerire nuovi inter-
rogativi. Leggere, ricorda la Tur-
zio, e un atto di liberta soggetti-
va, che si puo sottrarre in modi
imprevedibili alle imposizioni
dei gruppi dominanti. E questo

valesoprattutto perlestoried’a-
more, che diventano la porta
d’accesso a una realtd nuova,
strumento per una trasforma-
zione intellettuale.

L’anno di nascita & i1 1946. 11
primo numero di «Grand Hotel»
esce il 29 giugno. E un vero
boom editoriale, in sintonia con
Pentusiasmo della ritrovata li-
berta e di una speranza cullata
tra mille privazioni. La tiratura
di centomila copie, alta per 'e-
poca, é esaurita in meno di una
settimana. L’anno successivo
comparirannosul mercatoaltre
due importanti pubblicazioni:
«[lmio Sogno», che pocodopodi-
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ventera «Sogno», della casa edi- pericomunistiannuncialamor- giovaniaonne.

trice Novissima, e «Bolero Film»
della Mondadori, con cui colla-
bora anche Damiano Damiani.
[1terreno é fertilissimo. Nella
prima parte del saggio, che ha
untaglio prevalentemente stori-
co, Silvana Turzio si sofferma
sulle numerose forme di edito-
ria popolare, nelle quali la pre-
senza massiccia di illustrazioni
hafavorito ladiffusione delfoto-
romanzo come collettore di nar-
razioni visive. Sono tante e han-
no grande diffusione: le dispen-
se popolari illustrate, che pren-
dono il posto dei romanzi d’ap-
pendice, nelle quali disegnatori
e pittori eccellenti attirano il
pubblico con vivaci copertine a
colori; icineromanzi, trailerillu-
strati che dalle casse dei cine-
matografifinisconosul comodi-
no. E ancora altre pubblicazio-
ni, fra cui il settimanale «Le
Grandi Firme», diretto dal 1937
al 1938 da Cesare Zavattini, che
vi introduce alcuni brevi «foto-
raccontiy; «Cinevita», nato nel
'35, «Cine-Romanzoy, '29. E di
questonon cisi puo stupire, poi-
ché I'onnipresente immagina-
rio cinematografico é il luogo a
cui tendono le aspettative dei
lettori. La copertina del primo
numero di«Grand Hotel» allude
all’'omonimo film del 1937 con
Greta Garbo.
Dalpuntodivistatecniconul-

laélasciatoal caso. Nel 1956 vie-
ne addirittura pubblicato un

manuale per operatori fotografi-
ci, di Ennio Jacobelli, dal titolo
Istruzioni pratiche perlavealizzazio-
ne del fotoromanzo. La professio-
nalita e un requisito essenziale,

BEEGEE S
Berlinguer e la Jotti
erano contrari; Rodari
invece su «Rinascita»
intui che il bisogno

di vedere ¢ cultura...

-
i

..ﬁf*

sia per chici lavora, registi, atto-
riefotografi, sia per gli strumen-
tiutilizzati, comelastampaaro-
tocalco, che permetteva di otte-
nere una migliore qualita nella
riproduzione delle fotografie.
La medesima attenzione viene
dedicata all’uso della parola. Sil-
vana Turzio suggerisce una con-
nessione tra la fotografia, il foto-
romanzo e la riproducibilita
meccanica del suono. Nel 1886
Félix Nadar propone al chimico
Eugéne Chevreul un’intervista.
Mentre il figlio Paul scatta le fo-
to, Nadar ricorre all’'uso del «fo-
tofono» di Clément Ader, proto-
tipo del registratore, per incide-
re il dialogo. Ma il fotofono non
funziona, e Nadar é costretto a

trascrivere il testo sotto le foto-
grafie. Il risultato € una sequen-

zadiimmaginicorredatadallin-
guaggio parlato, e per questo fa-
cilmente accostabile alla <cnuvo-
la parlante» dei fumetti e dei fo-
toromanzi. Poche parole, poi-
ché il testo deve essere corto e
leggibile. In tal modo riesce a
svolgere anche una nobile fun-
zione: alfabetizzare il pubblico.
Echissacosaavrebbe detto Man-
zoninelvedereI Promessi Sposiin
versione fotoromanzo per gli
«Albi di Bolero Film».

Ma in cosa credono le donne
che leggono queste storie d’a-
more? Nella seconda parte del
saggio («Il fotoromanzo del con-
senso») I'autrice passa in rasse-
gna le diverse risposte che i due
maggiori schieramenti politici
dell’epoca hanno dato allo stes-
so tema. Per i cattolici il fotoro-
manzo corrompe la gioventu,

te della lotta di classe; tuttavia i

fronti non sono cosi monolitici.
Se nel Pci, tanto Enrico Berlin-

guer che Nilde Iotti condanna-
noilfotoromanzo, Gianni Roda-
ri, dalle pagine di «Rinascita»
(1952), replica che il bisogno di
vedere € un sintomo del biso-
gno di cultura, persino se si trat-
tadi«Grand Hotel». In generale,
pero, la sinistra rimane ancora-
ta auna forma di sapere che pri-
vilegiaildatorazionale dellapa-
rola rispetto alle variabili sog-
gettive, e potenzialmente de-
vianti, dell’'immagine.

La risposta ufficiale del Pci,
con l'eccezione di «Noi Don-
ne», che pubblica il primo foto-
romanzonel 1947, éladiffusio-
ne dei racconti a disegni sulla
vita di Gramsci e Di Vittorio
(’58). 11 mondo cattolico intui-
sce ben presto, invece, I'utilita
diun progetto politico costrui-
to a partire da un «Sognos. Ere-
di di una tradizione che risale
ai gesuiti e alla loro precoce in-
tuizione del valore pedagogico
della teatralita, la Chiesa e la
Democrazia Cristiana si dimo-
streranno ben consapevoli del
valore strategico della rappre-
sentazione scenica e ne faran-
no un uso sapiente, senza tra-
lasciare alcun mezzo. A parti-
re dal 1959, per ventisei anni,
su«Famiglia Cristiana» vengo-
no pubblicati cinquantatré fo-
toromanzi. Un caso esempla-
te & Sangue sulla palude, del *60,
dedicato alla vita di Maria Go-
retti, modello edificante diinec-
cepibile virt da proporre alle

e

Nel 1977 tutto cambia. Nella
terzae ultima parte del libro Sil-
vana Turzio si sofferma su alcu-
ni modelli di rilettura del gene-
re tra cui: tre opuscoli del Grup-
po Strum (Architettura Stru-
mentale)di Torino, realizzati in
occasione diuna mostrasul desi-
gn italiano al MoMA nel 1972; i
foto-racconti-lampo dello psico-
logoLuigiDe Marchi, legatiaite-
mi della sessualita, e alcuni
esempi di messa in discussione
burlesca del fotoromanzo. Ci
provano riviste come «Il Ma-
le,cFrigidaire» e «Frizzer», spec-
chi di una élite culturale speri-
mentatrice e autoironica, capa-
ce di autorappresentarsi nel di-
spositivo di cui gli autori sono
anche attori e registi. Grande
consenso di critica, manon le ti-
rature di «Famiglia Cristiana».

Liquidareilfotoromanzo co-
me un contenitore di storie la-
crimevoli & ingiusto oltre che
superficiale. Questo genere ha
saputo raccontare per diversi
decenni I'immaginario di mi-
lioni di donne permanente-
mente escluse dai circuiti del-
la cultura e della politica. So-
no passati pitl di cinquant’an-
ni da quando Silvana Manga-
no, in una scena di Riso amaro,
stringe fra le mani una copia di
«Grand Hotel». Oggi i reality e i
social hanno sostituito i fotoro-
manzi. Pud accadere che il ri-
mosso ritorni, come in Ricorda-
mi per sempre del 2011, commis-
sionato dal Mu.Fo.Co. di Cinisel-
lo Balsamo. Un titolo che suona
come un invito. Michelangelo
Antonioni l'avrebbe definito
un’amorosa menzogna.

[l valore strategico

della narrazione

. per immagini

fu intuito subito
dalla Chiesa e dalla D¢
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