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NOVECENTO

La costruzione di una mitografia del presente
analizzata in due libri sul Primo conflitto mondiale

Comelarealta del conflitto  stata immaginata

collettivamente, per trasformarla in atto di consenso

L'inganno visuale
della Grande guerra

| saggi di Gabriele D’Autilia e Maurizio Guerri per Meltemi

CLAUDIO VERCELLL

B® 11 tema di come si costrui-
sca e sialimenti unamitogra-
fia del presente - ossia una
raffigurazione  completa,
conchiusa, quindi autosuffi-
ciente dei fatti della vita, che
ad essi si sovrappone fino a
sostituirli, consegnando per-
tanto gli individui ad una
condizione di falsa coscien-
za - aftraversa la storia
dell'immaginario sociale e
del suo rapporto con il pote-
re. Poiché essa risponde ad
un imperativo fondamenta-
le, che & quello di occultare
la natura stessa di quest’ulti-
mo nel suo perpetuarsi co-
me cristallizzazione delle di-
seguaglianze.

LA CORNICE delle riflessioni su
due libri importanti, di cui
adesso diremo, non puo che
partire da questa premessa,
poiché cid che consideria-
mo come dimensione imma-
ginifica & quanto concorre,
oggi pit che mai, a formula-
re indirizzi di giudizio e a
tradurli in condotte di com-
portamento rispetto ai gran-
di eventi collettivi, Se I'im-
magine & I'oggetto (o I'even-
to) in sua assenza, tutto il
Novecento & attraversato
dal tema della costruzione
diunaiperrealta permanen-
te, uno stato di mobilitazio-
ne delle coscienze attraver-
so la loro sollecitazione sul
piano delle rappresentazio-
ni socializzate e condivise.
Alcuni volumi, usciti recen-

temente per 'editoreMelte-
mi, ci restituiscono la com-
plessita di quest’ordine di ri-
flessioni. [l primodiessiéla
ricca monografia di Gabrie-
le D’Autilia, La guerra cieca.
Esperienze ottiche e cultura vi-
suale nella Grande guerra (pp.
450, euro 28). Il secondo ¢
I'enciclopedico lavoro col-
lettaneo, composto da una
ventina di saggi di altrettan-
ti studiosi, per la cura di
Maurizio Guerri su Le imma-
gini delle guerre contemporanee
(pp. 446, euro 28).

11 repertorio di sollecita-
zioni (e suggestioni) & molte-
plice, costituendo entrambi
ilibriun vero e proprio cam-
po di incursioni non solo sul
tema del conflitto bellico or-
ganizzato ma sulla questio-
ne della sua rappresentazio-
ne pubblica in termini di co-
struzione di traiettorie di le-
gittimazione o delegittima-
zione dell’operato militare
e civile. Il fuoco della rifles-
sione, quindi, non élarealta
- a tratti inconoscibile -
dell’evento bellico ma il co-
me siriesca ad immaginarla
collettivamente,  trasfor-
mandola in atto di consenso
e, quindi, di coesione socia-
le. Da un lato, quest’ordine
di riflessioni rimanda alla
questione del rapporto tra
indjviduale e collettivo nel-
le societa di massa. Dall’al-
tro, tuttavia, richiama an-
che il problema della «visio-
ne» come atto di occulta-
mento. Un tema che, per
passaggi successivi, arriva fi-

no all’oggi, ovvero alla di-
scussione sul fake ed il vir-
tuale. Non senza essere tran-
sitati per quel capolavoro di
Orson Welles che ¢ L'inferna-
le Quinlan del 1958, seguito
poi dal documentario F for
Fake, del 1973. Oppure le pel-
licole, altrimenti meno cele-
brate, di David Mamet, qua-
li House of Games, del 1987, co-
si come Homicide del 1991,
D’AUTILIA SI SOFFERMA nei sei
intensi capitoli della sua
opera sulla guerra (metafo-
ra della nudita delle relazio-
ni sociali, ricondotte alla lo-
ro brutale fisicita) in quanto
sia esperienza diretta sia tea-
tro. L’esperienza individua-
le del combattente, come an-
che del testimone; il palco-
scenico collettivo della raffi-
gurazione. Coniugare le due
dimensioni e cid che costrui-
sce un discorso egemonico,
destinato a perpetuarsi ben
oltre la conclusione materia-
le dei combattimenti. Entra
in quest’ordine di considera-
zioni, tra le tante possibili,
cio cheriguarda ’omissione
del corpo vivente (nonché
morente) e la sua sostituzio-
ne con la fissita dei corpi uni-
formi, presentati come
schiere compatte di elemen-
ti deprivati di una soggettivi-
ta vitale, quindi disincarna-
ti. Non di meno, la dramma-
turgia della Grande guerra
implica che essa sia raffigu-
rata come affermazione
dell’'ordine per la propria
parte e del disordine come
elemento costitutivo del ne-

mico. Questa impostazione
scenica si fara, di li a non
molto, asse portante del to-
talitarismo, nella sua rico-
struzione estetizzante dei
vincoli sociali. I1 tema
dell'inganno diventa quindi
il fuoco dell’eredita visuale
della Prima guerra mondia-
le. D’Autilia si impegna nel-
lo svolgerlo in termini non
banali, ossia non come sem-
plice falsificazione o pura
manipolazione.

POICHE LA GUERRA ¢ invece il
campo di una ricostruzione
identitaria che passa anchee
soprattutto attraverso il ri-
corso agli strumenti della
moderna mitografia, di cui
la tecnologia diventa nel No-
vecento una parte essenzia-
le. In quanto essa scompone
e ricompone il campo dell’e-
sperienza trasmessa, interve-
nendo in essa, rimuovendo
parte della radice del vissu-
to, in sé altrimenti insoppor-
tabile, e ricostruendola se-
condo coordinate indirizza-
te al consenso sociale.

IL. TEMA PROFONDO del libro
curato da Guerri, e condivi-
so anche nelle pagine di
D’Autilia, é allora la questio-
ne della praticabilita della
distinzione del vero dal fal-
so, ovvero del tangibile
dall’apparente, dell’autenti-
co dal verosimile. Elemento
che, ancora una volta, 1i-
manda alla costruzione dei
codici di consenso cosi co-
me, non di meno, agli inter-
rogativisu cosasia oggilaca-
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pacita di esercitare un giudi-
zio etico dinanzi al proflu-
vio e all’inflazione di imma-
gini, belliche e non.
Consenso ed opposizione
sono infatti la posta in gioco.
Sia pure con impostazioni e
prospettive differenziate, i
diversi saggi del volume col-
lettaneo si interrogano sui
processi di anestetizzazione
della consapevolezza. Anco-
ra una volta, non si tratta di
gratuiti esercizi di denuncia
di una semplice manipola-
zione ma di radicali inter-
rogativi sulla conoscibilita
del reale laddove questo
viene ricostruito attraver-
so un gioco di specchi, nel
quale intervengono fattori
indicibili, ossia non reso-
contabili perché non condi-
visibili, come il trauma sen-
soriale, la visuale limitata
del testimone dinanzi alla
dimensione  tendenzial-

mente illimitata degli
eventi, la capacita consola-
toria di una narrazione ac-
comodante e cosi via.

Piliin generale, il tema sot-
teso a tali ordini di considera-
zioni € la questione dell’iden-
tita dell’osservatore e del suo
rapporto con I'oggettivita at-
traverso il filtro della valoriz-
zazione della sua spiccata sog-
gettivita. D’Autilia e Guerri,
infatti, costruiscono il loro la-
boratorio, laddove la guerra é
essenzialmente messa a nu-
do della brutale asimmetrici-
ta dei rapporti sociali, inda-
gando anche sull’egotismo
come matrice del giudizio di
SeNso comumne.

IL RIMANDO a Walter Benja-
min e obbligato, soprattutto
quand’egli denunciava I'illu-
sorietd della relazione tra
esperienza individuale e co-
noscenza collettiva: la pri-
ma, infatti, tanto pit1 viene

Leggere quegli eventi come
l'affermazione dell'ordine per sé
e del disordine per il nemico,
anticipa 'estetizzazione

dei vincoli del totalitarismo

evocata come matrice con-
validante della seconda, tan-
to meno potra assolvere ad
una tale funzione, trattan-
dosi di due sfere separate
una volta per sempre dalla
tecnica. La quale, perinciso,
€ sempre questione di pote-
re. Da cio a passare al tema
della lotta tra visibile ed invi-
sibile, una dialettica che at-
traversa tutta la storia uma-
na, il passo & breve.

La guerra «cieca» alla quale
sirichiama D’Autilia, € essen-
zialmente ilrimando all’azio-
ne di occultamento attraver-
so il paradosso dell'infinita
messa in scena, la spettacola-
rizzazione dell’evento belli-
co, il suo essere ricondotto a
narrazione fine a se stessa.

Una cornice che depoten-
zia e neutralizza I'esperien-
za, per 'appunto, poiché la
sublimazione sensazionali-
stica, lo «spettacolarey, si so-

«Chronicler, di Nikita Kadan

stituisce all’angoscia della
sensazione individuale. E
che annichilisce, per poi can-
cellare, la questione centrale
del corpo {del proprio come
di quello altrui), che come ta-
le & presa di petto in molti
saggi del volume curato da
Guerri: corpi esibiti, corpi ri-
mossi, corpi scarnificati dal
terrorismo o corpi reificati
dal combattimento tecnolo-
gico. In tutti i casi, I’elemen-
to comune ¢ la caduta del pu-
dore, laddove questo & essen-
zialmente senso del limite at-
traverso il rispetto delia sfe-
ra privata.

11 totalitarismo dello spet-
tacolo permanente € anche
incarnato da quest’opera, tan-
to ossessivamente pervasiva
quanto impercettibile, di co-
stanite invasione della sfera
morale da parte di una «real-
ta» che non vuole farsi indaga-
re ma solo consumare come
merce, in quanto unica pe-
rennita possibile.

|della Grande guerra
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